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Searching for the Sardine Tree
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New World. His protagonist is as unique as an Indian’s
amazement when he sees an explorer fire a flintlock rifle.
Even more amazingly, the flint in his own rifle strikes
against a geranium rather than steel. We know from

the ur-text, moreover, that his mother was as saintly as
his father (whose name was probably suggested by the
Galerie Pierre). Escaping from a harem right out of the
Arabian Nights, she spent the rest of her life helping
people afflicted with poverty. In Péret’s version, she is
transformed into a flying dromedary who collects acorns,
instead of alms, for the poor.
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La mujer como limite al discurso

del falo — Una meditacién nietzscheana
sobre la alteridad

Maria Hernandez, Harvard University

Nietzsche y lo femenino

Nietzsche posiciona lo femenino en el centro de su
discurso. En el coloquio del que Nietzsche fue objeto en
Cerisy-la Salle, en Julio de 1972, dice asi Derrida:

El titulo propuesto para esta sesion habra sido la
cuestion del estilo. Sin embargo-la mujer serd mi tema.
Y queda por saber si esto viene a significar lo mismo-o
bien todo lo contrario. (25)

Nietzsche hace una critica social con su estilo; subvierte
las verdades establecidas, y su estilo es la distancia entre
la verdad y la no verdad, es decir la mujer. Asi como
Nietzsche afirmaba que bajo la aparente calma del Olimpo
de los Dioses griegos existian unas fuerzas ocultas de
aniquilacién dionisiacas (£l creptsculo de los idolos, 32),
también afirma que debajo de cada “verdad” existe una
“no verdad”-que es imprescindible reconocer y reconciliar

para llegar a una plena realizacion del individuo y de la
sociedad (Mds alld del Bien y del Mal, 15). Asi, incorpora
lo femenino tradicionalmente considerado como
irracional y negativo, dandole la vuelta y convirtiéndolo,
finalmente, en una fuerza positiva de creaciéon necesaria
para el progreso y evoluciéon de una cultura que ayude

a sus individuos a desarrollarse con plenas facultades
humanas y creativas. Asi se alcanzara el nuevo hombre y
la nueva cultura que afirmen la vida.

Su discurso, a pesar de estar recorrido por una
patente misoginia, expresa, paradéjicamente, una
profunda afirmacién de lo femenino sin precedentes.

Se podria decir que su estilo es decadente, amoral y
femenino, mientras que su tema es moral y masculino,
ya que él eleva la apariencia y el engafio por encima
de la verdad, el estilo por encima del tema, usando el
lenguaje como instrumento estético en si mismo para
criticar una ética. Derrida dilucida que en Nietzsche su
deseo o voluntad de poder, su estilo dionisiaco es, sin
duda alguna, femenino:

Las cuestiones del arte, del estilo, de la verdad, no
pueden disociarse, como hemos visto, de la cuestion de
la mujer. De modo que la simple formacion de esta
problematica comin deja en suspenso la cuestion de
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